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Toda expresion reconocida como patrimonio cultural
tiene su origen a partir de un lugar o un territorio de caracteristicas
Unicas y especificas. Esa condicidon nos orienta a afirmar que la
localidad es la base de construccion de las identidades, es decir del
patrimonio local.

Una localidad es una divisidn territorial o administrativa
genérica para cualquier ntcleo de poblacion con identidad propia. Su
escala no es del todo definida, porque puede ser un nucleo de gran
tamafio y muy poblado (estado, provincia o departamento) o mas
pequefio y con poblaciones menos concentradas (pueblos, aldeas o
comunas) o también localidades que por circunstancias especiales no
estén habitadas.

Bien sabemos que vivimos un mundo de una amplia
diversidad cultural que se manifiesta en una constante histérica de
defensa de sus derechos de identidades particulares, que
indudablemente se apoyan sobre la base de la valoracidny
reconocimiento de asuntos locales. El mundo globalizado lucha en la
imposicién de patrones culturales que amenazan la legitimacién
social, presente por esencia en las localidades.

En este sentido la visibilizacion del patrimonio local tiene
una fuerza fundamental para la salvaguardia del patrimonio en su
amplio espectro. En el estricto apego de sus dimensiones, lo local
tiene la garantia real del sentir de su gente en contraposicion a lo
global que queda dominado por intereses abstractos a las realidades
locales. La participacion directa de los habitantes de una localidad en
funcién del reconocimiento de su patrimonio inmediato, es el eje
fundamental de su permanencia y conservacion.

Experiencias muy puntuales se manifiestan en esta edicion
del Boletin en Red nimero 21, el cual hemos dedicado al tema del
patrimonio local, que va desde la conceptualizacion de acciones de
dimensiones de escala nacional, como lo fue el registro y
consolidacion del Catalogo del Patrimonio Cultural Venezolano, como
también, manifestaciones de pequefa escala que se han mantenido
vivas en las tradiciones culturales de un pueblo o grupos sociales
particulares, presentes en el amplio territorio nuestro americano.

Este espacio de intercambio de saberes se constituye como
un aval para reflexionar sobre los procesos de transformacion,
adaptacidn y reinvencidn del patrimonio en sus territorios y dentro
de contextos comunitarios, en el marco de la propuesta de la
conformacion de las ciudades comunales y su proyecto de ley, en el
caso venezolano, entendiendo que “la ciudad comunal se constituye
por iniciativa popular a través de la agregacién de comunas urbanas,
rurales e indigenas, atendiendo a las diversas dinamicas funcionales y
geohistdricas y de contigliidad espacial del sistema de agregacion
comunal”

De esta manera quedan abiertas las ventanas para
intercambiar sobre experiencias regionales y locales para el
resguardo del patrimonio cultural a partir de los procesos de
reinvencion en el contexto familiar, comunal y social, desde sus
territorios.

EQUIPO EDITORIAL
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José Manuel Rodriguez
Foto: Cortesia Egleé Zapata

Los autogobiernos
comunales 1Ipyulsaran
la conservacion del

patrimonio

Kl arquitecto y profesor universitario Jose Manuel Rodriguez, explica la
importancia del Catalogo del Patrimonio Cultural Venezolano para las
comunidades, que incluye el registro patrimonial de mas de 62.000 bienes

nacionales materiales e inmateriales.

En el afio 2003 al arquitecto José Manuel
Rodriguez le tocd presidir el Instituto de Patrimonio
Cultural, ente adscrito al Ministerio del Poder Popular
para la Cultura. Alli se mantuvo por mas de cinco afos y
ello le permitié conocer muy de cerca la tesis de la Nueva
Geometria del Poder impulsada por el presidente Chavez
en el afo 2007 que, segin como él mismo lo expresa,
“potenciaba la responsabilidad ciudadana con el
territorioy los valores que le son propios”.

Aln cuando él no lo dice, es obvio que su
gestién estuvo inspirada por la esencia de esta propuesta
de nueva espacialidad nacional integrada por consejos
comunales, comunas y ciudades comunales.

Visién que, incluso se podria afirmar, quedd
sellada por el trabajo emprendido, aprobado vy
distribuido del Catdlogo del Patrimonio Cultural
Venezolano que se realizé de la mano de las
comunidades y cuyo registro, de mas de 62.000 bienes
materiales e inmateriales, dejé atrds la visidn ortodoxa
del patrimonio expresada en la centralidad europea.

Afirma que no era sorpresivo que “para este
pueblo segregado, el patrimonio cultural no fuera de su
interés”. De alli que cuando revisaron y emprendieron el
registro patrimonial para producir el catdlogo, se adoptd
el principio de “todo aquello que una comunidad, con
historia colectiva y territorio comun, considere un valor
cultural propio, serd reconocido por el IPC como un valor
de toda la Nacion”.

Rodriguez considera que “los autogobiernos
comunales no sélo son la mejor expresion de democracia
directa, sino también la manera de impulsar la
conservacion del patrimonio cultural”.

No obstante, sefiala que aun cuando “la ciudad
comunal implica el desarrollo de nuevas bases materiales,
existenciales y de gobierno para todas nuestras ciudades
(que por cierto son mas de 900). Eso no lo produce, por si
solo, un decreto o ley alguna”.

Categdricamente indica que “la ciudad comunal
sélo podra serlo cuando la masividad de sus comunas
haya conquistado sistematica, concreta y
productivamente todo su territorio urbano y las areas
naturales que le son propias”.

Patrimonio cultural y ley de
ciudades comunales

éComo lograr que la gente se apropie y utilice los
elementos materiales e inmateriales de la cultura para
dotar de sentido su vida individual y colectiva?

Cuando en el 2003, sometimos a revisidon el registro de
bienes de interés cultural que el Instituto de Patrimonio
Cultural habia logrado determinar en sus diez afios de
gestion, conseguimos unos datos alarmantes: apenas
teniamos un registro, con informacién muy incompleta,
de 6.000 bienes. Esta cifra nos lucia reducida para una
nacion multiétnica y pluricultural. Al revisar en este
registro, cuales de ellos habian sido declarados
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oficialmente patrimonio cultural, aparecié que sdélo 610
alcanzaron esa declaratoria. Y al clasificarlos nos asombré
que sélo un 13% correspondian a bienes arqueoldgicos y
un 0,8% a expresiones y manifestaciones culturales
inmateriales. El 86% restante era patrimonio edificado y
los objetos que dentro de esas edificaciones existian.
Pero, aun mas grave, la mayor parte de tales
construcciones correspondian al periodo colonial espafiol:
iglesias, fortines y casas de las familias mantuanas. ¢A qué
obedecia semejante gestiéon? ¢Como dotar a los
ciudadanos, como tu preguntas, de un aprecio colectivo
por ellos? Era evidente que el patrimonio cultural se
asumia, tomado de la centralidad europea, como la
herencia material (arquitectura y obras de arte) que nos
legaron nuestros antecesores “mas notables”, algunos de
ellos contempordaneos. Y claro, entre esos antecesores, no
estaban nuestros indigenas originarios ni los que de Africa
fueron traidos. Si de arquitectura se trataba, ni una sola
edificacién de esas culturas aparecia en el registro. No era
de sorprender que, para este pueblo segregado, el
patrimonio cultural no fuera de su interés. Fue a partir de
esta constataciéon que se tomod la decision de hacer un
registro patrimonial por todo el pais que estuviera guiado
por el siguiente principio: “Todo aquello que una
comunidad, con historia colectiva y territorio comun,
considere un valor cultural propio, sera reconocido por el
IPC como un valor de toda la Nacion”.

é¢Como vincular la memoria local, regional y nacional con
la construccién de ciudadania?

El principio referido anteriormente, tenia que convertirse
en un propiciador para la puesta en valor de esa memoria
y para que esta valoracién comprometiera a la comunidad
en su salvaguarda, y también a las autoridades de los tres
niveles. Tal compromiso quedd refrendado por Ia
Providencia Administrativa que declaraba a todos esos
miles y miles de bienes, que ahora se estaban registrando
y publicando, como Bienes de Interés Cultural de la
Nacién. Luego, con la propuesta de la Nueva Geometria
del Poder, impulsada por el Presidente Chavez en el 2007;
se potencid, mas aun, la responsabilidad ciudadana con el
territorio y los valores que le son propios. Tal propuesta
conformaba una nueva espacialidad nacional, integrada
por los consejos comunales, las comunas y las ciudades
comunales.

El proyecto de Ley de Ciudades Comunales plantea que
las ciudades comunales sean el epicentro de la
revolucidn cultural y que parte de sus recursos provenga
de su patrimonio material e inmaterial. ¢Esta
comunalizacién del patrimonio redundara o impulsara la
conservacion del patrimonio?

Sin duda alguna los autogobiernos comunales, por todo lo
sefialado anteriormente, serian no sélo la mejor
expresion de democracia directa, también la manera de

impulsar la conservacién del patrimonio cultural. Aqui
considero muy importante sefalar lo que, para las
Ciudades Comunales, proponia el Presidente Chavez. En
torno a esto es bueno leer lo que estaba contenido en su
propuesta de reforma constitucional presentada a
referendo en el 2007:

e La unidad politica primaria de la organizacion
territorial nacional serd la ciudad, entendida ésta
como todo asentamiento poblacional dentro del
Municipio, e integrada por dreas o extensiones
geogrdficas denominadas Comunas.

e las comunas serdn las células sociales del
territorio y  estardn  conformadas por las
comunidades, cada una de las cuales constituirdn el
nucleo espacial bdsico e indivisible del Estado
Socialista Venezolano, donde los ciudadanos y las
ciudadanas tendrdn el poder para construir su propia
geografia y su propia historia...

e A partir de la comunidad y la comuna, el Poder
Popular  desarrollaré  formas de agregacion
comunitaria politico-territorial, las cuales serdn
reguladas en la Ley, y que constituyan formas de
autogobierno 'y cualquier otra expresion de
democracia directa

[ ) pwezmsre

e La Ciudad Comunal se constituye, por decreto del
Presidente de la Republica en Consejo de Ministros,
cuando en la totalidad de su perimetro, se hayan
establecido las comunidades organizadas, las
comunas 'y los Autogobiernos Comunales...
Igualmente el Presidente o Presidenta de Ia
Republica, en Consejo de Ministros, previo acuerdo
aprobado por la mayoria de los Diputados y
Diputadas integrantes de la Asamblea Nacional,
podrd decretar regiones maritimas, territorios
federales, municipios federales, provincias federales
ciudades federales y distritos funcionales, asi como
cualquier otra entidad que establezca esta
Constitucion y la Ley...

Sin embargo, no es esta visidn la que esta recogida en ese
proyecto de Ley en discusiéon por la Asamblea Nacional.
En su articulo 12 se habla de la agrupacion de varios
sectores de la ciudad para constituirse como ciudad
comunal. Tal cosa no sdlo produce un desfase en la
agregacion comunitaria progresiva planteada por Chavez,
sino que generard frustraciones en el avance del poder
popular Y, adicionalmente, producird un
desmembramiento en la estructura que tiene que tener
cada ciudad. En la ciudad no se puede manejar, de
manera parcial, los servicios basicos, viales, de
equipamiento urbano, de viviendas y de abastecimiento.
Tales cosas forman parte de una red completa. Las
ciudades existen como un todo y no como una colcha de
retazos donde cada parte busca la manera de ponerse a
funcionar. No puede llamarse ciudad comunal a un sector
de alguna ciudad donde varias comunas decidieron
confederarse. Esta fragmentacién sélo parece explicarse
por la imposicion de un hecho politico: tal fragmentaciéon
de la ciudad no ocurrird porque, toda ella, seguira bajo el
mandato de un alcalde y sus concejales, no de un
autogobierno comunal.

La Ley plantea construir un modelo de ciudades
comunales que valore las tradiciones, costumbres,
sistemas constructivos no contaminantes y viviendas
eco-eficientes. ¢Qué garantias u obstaculos pueden
presentarse?

Responderé a esta pregunta aclarando lo ultimo que
exprese. La ciudad comunal implica el desarrollo de
nuevas bases materiales, existenciales y de gobierno para
todas nuestras ciudades (que por cierto son mas de 900).
Eso no lo produce, por si solo, un decreto o ley alguna. Se
trata de una politica dirigida, a lo largo del tiempo, a
facilitar la concurrencia de la voluntad colectiva de los
ciudadanos con la accién gubernamental. De esa manera
la ciudad comunal sélo podra serlo cuando la masividad
de sus comunas haya conquistado sistematica, concreta y
productivamente todo su territorio urbano y las areas
naturales que le son propias. La ciudad comunal, que seria
el tercer anillo de esa edificacién socialista, no puede

w
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construirse sin que su segundo anillo, las comunas
productivas con control territorial (que son la conjuncion
de consejos comunales vecinos), esté totalmente
consolidado y establezca en ellas un autogobierno que la
administra integralmente. Y ese gobierno directo de la
gente establecerd unas nuevas relaciones entre los
ciudadanos y de ellos con la naturaleza, que se
correspondan con la conceptualizacion socialista de la
ciudad. Eso es el socialismo del siglo XXI.

El catalogo de patrimonio
cultural venezolano

En la presentacion del Catalogo del Patrimonio Cultural
Venezolano, desarrollado en el IPC durante su gestidn,
usted seflalé metaféricamente que “lo que se hizo fue
pasar el pais a través de un cedazo, para recoger
cualquier manifestacién cultural que tenga sentido para
el colectivo que la realiza o la contempla, y luego
procesarla y mostrarla”. ¢Nos podria contar como fue
esa experiencia desde las comunidades?

Para tal tarea se disefid una estructura logistica que
operaria sobre las nueve regiones en que dividimos el
pais: Capital, Central, Los Llanos, Centro Occidental, Lago,
Andina, Oriental e Insular. Esa estructura abordaria la
accién, en cada uno de los municipios de esas regiones,
con un minimo de tres activadores de la Misién Cultura
constituyendo un ejército de alrededor de mil
empadronadores. Igualmente se disefidé una ficha de facil
llenado que clasificaba el patrimonio cultural en cinco
categorias: los Objetos, las Manifestaciones Colectivas, la
Creacioén Individual, lo Construido y la Tradicién Oral. La
ficha incluia una serie de preguntas que aludian
directamente a la valoracién comunitaria que de ella se
hacia y todos los datos necesarios para identificar el bien
y describirlo, incluyendo registro fotografico o de video,
de acuerdo a la naturaleza del registro. Para realizar esta
exigente actividad se dictaron talleres de induccidon en
cada una de las regiones establecidas donde operaron
nueve Unidades Técnicas con sus respectivos
coordinadores regionales y estadales, y se las doté de
toda la logistica necesaria. Las fichas revisadas
previamente por los coordinadores estatales y regionales,
en funcidn de detectar uUnicamente si los datos
suministrados eran correctos y fidedignos, fueron
enviadas al IPC donde un equipo de profesionales de las
areas de la arquitectura, museologia, antropologia vy
arqueologia, las revisaba para detectar posibles fallas en
la adjudicacién de las categorias o para buscar datos
complementarios. Por ultimo, un amplio grupo de
especialistas ampliaba la informacidn con material de
apoyo histérico y grafico. La instruccion de aplicacion
rigurosa fue “toda ficha que presente dudas, errores o
imprecisiones deberd ser devuelta al campo para su
evaluacidon y correccién, sélo si esto falla podra ser
descartada la ficha”. El ciclo se cerraba con Ia

la conservacion del patrimonio
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digitalizacion del material recabado, pasando luegoala
diagramacion y disefio para su publicacién en un libro, a
todo color, por cada municipio.

éComo se organizé el registro del Catdlogo del
Patrimonio Cultural Venezolano, cuantos municipios
incluye, cuantos libros se publicaron y cuantas
expresiones culturales se registraron? ¢Quiénes fueron
los actores sociales que participaron?

Cuando se produjo nuestra salida del Ministerio de la
Cultura, en febrero del 2010, el trabajo de campo habia
concluido y se habian publicado los libros de 282
municipios, con un promedio de 150 paginas a todo color
y un tiraje de 1.000 ejemplares. Fueron distribuidos con el
apoyo de cada una de las autoridades politicas, culturales
y educativas municipales. Esa distribucién se hizo con
énfasis en las escuelas, liceos y universidades, en las
bibliotecas, ateneos y casas de cultura, en albergues,
cuarteles, y prisiones y entre los ciudadanos que alli
aparecen como hacedores de cultura. Las fichas de los 53
municipios restantes ya estaban siendo procesadas para
su posterior diagramacién y publicacién, cosa que
lamentablemente, nunca ocurrié. En cada uno de esos
282 libros se incluyd una Providencia Administrativa que,
por la Ley de Proteccidn y Defensa del Patrimonio
Cultural, facultaba al IPC para declarar todo su contenido
como bienes de interés cultural de la Nacidn. Fue asi
como el patrimonio cultural venezolano pasé de 610
bienes declarados a tener declarados mdas de 62.000
bienes.

Sabemos que cada manifestacion cultural contenida en
el Catalogo, sea de la naturaleza que sea, goza de la
declaratoria de Bien de Interés Cultural (BIC), segun la

Resolucion N° 003-05 de fecha 20 de febrero de 2005.

¢El derecho de propiedad se puede ver afectado con el
actual registro de bienes de interés cultural?

De ninguna manera. La Ley de Proteccién y Defensa del
Patrimonio Cultural establece dos tipos de declaratorias
para las diversas expresiones culturales: los Bienes de
Interés Cultural de la Nacidn y los Monumentos
Nacionales. Sobre ambos, el Estado ejercera, si de un bien
tangible se trata, vigilancia y control independientemente
de quién sea su propietario. Cualquier intervencion que
pudiera afectar la integridad de ese bien material, tendra
que ser aprobada por el IPC. En los Monumentos
nacionales que sean propiedad privada o de la iglesia,
cualquier acto de enajenacion a titulo oneroso o gratuito
y cualquier gravamen, limitacion o servidumbre; debera
ser notificada al IPC que establecera la conveniencia o no
de tales actos. En el caso de los bienes, la Ley
mencionada, que es de 1993, no establece ninguna pauta.
Hay que considerar que la valoracién del patrimonio
intangible fue un asunto de interés tardio por parte de la
UNESCO. Por tal razén, la Providencia Administrativa N2
012/05 emitida en el afio 2005 por el IPC, sefiala en su
capitulo Ill, “De los Bienes Intangibles”, los
requerimientos, necesidades y promocidon que estos
bienes requieren para darlas a conocer, las
salvaguardarlas necesarias y la difusién de sus diversas
expresiones a fin de asegurar su permanencia.

¢éEn qué medida el Catdlogo ha servido a los entes
gubernamentales para la proteccion, rescate vy
salvaguarda del patrimonio y en qué medida servira a la
ciudadania y comunalizacién del patrimonio si llegaran a
crearse las ciudades comunales?

Desde el primer momento, todos los que estabamos
involucrados en esta magna tarea éramos unos

convencidos de la gran significacidon que tendria este
registro que se llamd “Catdlogo del Patrimonio Cultural
Venezolano”, iniciado en el 2004 y que debia ser,
permanentemente, revisado y actualizado. Por eso y ante
la eventual poca consideracion que le prestaron las
autoridades nacionales, regionales y municipales,
decidimos tempranamente involucrar en estas tareas a
tres o cuatro activadores de la olvidada Misién Cultura
por cada municipio. Estos activadores culturales tendrian
como tarea posterior a la publicacidn del Catalogo de su
municipio, su distribucidn gratuita en la instituciones
culturales, educativas, militares, judiciales y entre los
ciudadanos que alli aparecen como hacedores de cultura.
La anterior prevencion se ha hecho, ahora, once afos
después, absolutamente justificada. La tarea descrita a lo
largo de esta entrevista, ha quedado en el olvido y de la
peor manera, los 53 municipios que faltaban por publicar
y distribuir, pues ya se tenia totalmente listo su registro,
nunca salieron; pero, ademads, en los sotanos del IPC
guedaron empaquetados 45.000 ejemplares que nunca se
distribuyeron.

De Canarias a Caripito

= Nacié en Espafa y muy pequenito llegd a
Venezuela

= Se gradud de Arquitecto y fue profesor de Disefio
y Dibujo

= Dirigid la Escuela de Arquitectura de la UCV

= Ejercié como ingeniero municipal de Caracas

= Presidi6 el Instituto de Patrimonio Cultural

= Fue Viceministro de Cultura

= Actualmente es profesor de postgrado de la UBV
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Vivienda colectiva para
salvar el patrimonio

Una problematica vigente

La realidad latinoamericana respecto al
crecimiento urbano ha operado bajo un esquema similar
en sus ciudades, apelando al crecimiento periurbano,
mediante el desarrollo de conjuntos habitacionales
ubicados en los limites de los asentamientos humanos. A
pesar de la propuesta de una mayor oferta de viviendas,

Vecindad en colonia Roma, Ciudad de México.
Foto: Ariel Avila

resaltan una serie de puntualidades que impiden un
panorama favorable al confort del usuario.

Cruz-Munoz e Isunza (2017) externan las
complicaciones que orillan a las familias americanas a
desplazarse en los conjuntos inmobiliarios anteriormente
descritos, resaltando la falta de capital econdmico para
solventar la cotidianidad que conlleva ubicarse en un
territorio céntrico de sus ciudades. De manera paralela, la
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dotaciéon incompleta de infraestructura, equipamiento
urbano e incremento de la inseguridad, son algunas
cuestiones que agravan la situacibn de muchos
residentes, segun Aguilar y Lopez (2016).

Sincrénicamente ha prevalecido en incremento
cierta tendencia sobre el desuso de los centros histéricos.
Bazant (2012) explica que la causa de estos sucesos es,
principalmente, la migraciéon de espacios laborales hacia
territorios cuya urbanizacion permitiera un indice de
mayor ocupaciéon en comparativa con sitios dentro de los
poligonos declarados como patrimonio cultural. Esto
conllevd a una desercién habitacional, pues los residentes
de estratos sociales medios a bajos que radicaban en
estas zonas, se movilizaron a las inmediaciones de sus
entornos laborales o educativos. Puntualmente en Ia
Ciudad de México, para el afio de 2019 se hablaba de un
abandono del 75% de las propiedades que se sitlan en su
centro histdrico (Hernandez L, 2019). Complementando la
informacidn anterior, Ettinger y Mercado conversan sobre
la incapacidad de sostener los trabajos de mantenimiento
y conservacién en inmuebles, por parte de los
propietarios legales, lo que agudiza aln mas la
desocupacion de los mismos (2016).

El conjunto de problemadticas expuestas
anteriormente versan principalmente bajo dos impactos
principales: la pérdida de la arquitectura con valor
histérico en los centros patrimoniales y la situacién de
habitabilidad en las periferias urbanas. En conjunto,
presentan cierta potencialidad para aprovechar las
adversidades, creando espacios que alberguen a los
usuarios de las distintas ciudades contemporaneas.

Las vecindades mexicanas

Realizando una revisidn histdrica, existe un caso
empleado para el aprovechamiento del patrimonio
edificado en situacién de abandono, mediante edificios
subdivididos para la generacion de habitaculos que
permitian a sus moradores, realizar actividades basicas
como alimentarse, descansar, dormir y el aseo intimo;
teorizando la reconceptualizacién de estas advocaciones
para su uso en la actualidad.

La vivienda colectiva en México se establece en
un panorama difuso, ya que existen evidencias de sus
antecedentes en distintas temporalidades bajo
asimilaciones de arquitecturas locales e incluso
extranjeras, que resultan polivalentes. Manzanilla (2016)
explica la presencia de vestigios encontrados en las ruinas
de Teotihuacan, acertando con la definicidn de conjuntos
departamentales, desarrollados en un esquema
completamente horizontal. La dindmica de las familias
gue residian estos departamentos era compleja, debido a
la necesidad de compartir espacios como patios, cocinas e
incluso, algunos servicios sanitarios.

En yuxtaposicién con la partida hispana, se
rastrean las afamadas “corralas”, edificaciones en las
principales urbes espafolas bajo un esquema de una
construccién cerrada al exterior pero abierta hacia un
patio central, que comparten los inquilinos de dicho sitio.
Cruz Astorqui, menciona a su vez la conformacidn de esta
tipologia mediante el modelo romano de vivienda
(compuesto en torno a su patio) y el modelo de vivienda
mesopotamico - musulman, el cudl proveia el caracter
comunal de la misma.

Respecto a las evidencias encontradas en el
panorama nacional, Medina Lépez (2016) hace
anotaciones sobre la obra de Gonzalvo Aizpuru (2014)
“Espacios en la historia: invencién y transformacion de los
espacios sociales”, en la cual se hace referencia a los
patios de vecindad, sitios que conformaban la vivienda
colectiva de los estratos sociales vulnerables de la Nueva
Espafia. Complementariamente, Ribera Carbdé (2003)
menciona que estos inmuebles surgen en el siglo XVII,
teniendo auge en el XVIIl y XIX, que eran propiedad de la
iglesia catdlica, quien buscaba un sistema de
arrendamiento para brindar espacios habitacionales a
artesanos, trabajadores y obreros, los cuales incluso
usaban estos locales para laborar y ofrecer servicios.

La produccién de las vecindades fue en
incremento debido a las leyes de desamortizacidon
eclesiastica a mediados del siglo XIX, permitiendo asi el
uso de los bienes que pertenecian a la iglesia para la
subdivisidon de los mismos y la creacién de viviendas. No
sélo se limitaba al uso de inmuebles procedentes del clero
catdlico, sino que algunas propiedades civiles, en estado
de abandono, fueron recuperadas para albergar una
densidad considerable de familias con una capacidad
econdmica deplorable, lo cual generaba una calidad de
vida cuestionable debido a su habitabilidad e higiene,
consecuencia de la falta de instalaciones dedicadas al
aseo personal (Ortiz Macedo, 2015).

Para mediados del siglo XX, las condiciones de
las vecindades dejaban mucho que desear, se hablaba de
familias hasta con 16 integrantes habitando una sola
habitaciéon, una dotacion de un lavadero para 8
habitantes, un WC por cada 10 personas e incluso, un
bafio por cada 25 personas. Esta situacion se agudizaba
debido al estado insalubre descrito por varios autores,
igualmente por los comentarios de politicos y arquitectos,
quienes calificaban de inhumana su situacion (Quiroz
Mendoza, 2013). A pesar de las leyes para el
congelamiento de arrendamiento en el afio de 1942, que
amortigué su uso, la modernidad habia alcanzado a la
vivienda popular, desplazando a las vecindades. Los
procedimientos industrializados, materiales, objetos
elaborados en serie, bajo la mirada de funcionalidad en
un esquema que aborrecia las visiones del pasado, dieron
pie a la generacion de bloques conformados por viviendas
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a lo largo del pais, como ejemplo los multifamiliares, que
incluso el periodista Carlos Monsivais exponia su utilidad
bajo la frase “la utopia moderna del Meéxico sin
vecindades”.

El equilibrio entre el patrimonio
y la vivienda en la actualidad

Como se menciond anteriormente, las
problemdticas que radicaron casi en su totalidad con el
uso de las vecindades, se deben a cuestiones sanitarias,
asi como una densificacién exagerada de las habitaciones
ademads de la falta de su mantenimiento, que junto con el
crecimiento de la poblacién y la migracidn de los grupos
rurales a los entornos urbanos, sustituyeron estos
edificios por complejos habitacionales lejanos a los
centros de las ciudades.

Sin embargo, al cotejar los panoramas
poblacionales actuales, se puede esclarecer que los
esquemas tradicionales familiares han cambiado
radicalmente, ya que de tener un promedio de familias de
cuatro o cinco hijos, se ha reducido a solo dos. Aunado a
esto, los esquemas de convivencia han permitido
modificaciones en los espacios que conforman una
vivienda, debido a un incremento de interacciones en
donde se comparten espacios familiares entre
compafieros o amigos. Los grupos etarios jovenes han
optado por habitar espacios compactos, sencillos, que
compensen cualidades de cercania a sus entornos
laborales, sociales y recreativos.

Evidenciando esta potencialidad, es posible
plantear un manejo de inmuebles en estado de abandono
en los poligonos de centros histéricos, para desarrollar un
esquema comunal en el que se geste una ocupacion
considerable de los mismos. Gracias a este planteamiento
se radica una necesidad de residencias para grupos de
clase media y baja, ademas de asegurar el mantenimiento
de los edificios para garantizar su correcta conservacion.

Actualmente se muestra una tendencia en incremento
para la redensificacion de inmuebles dentro de centros
histéricos; respecto a la situacion mexicana, se han
desarrollado diversos programas ademdas de politicas
sociales, que permiten establecer esta coyuntura entre la
creacion de viviendas y la conservacion del patrimonio
edificado. Tal es el caso del Programa Vivienda en
Conjunto, generado por el Instituto de Vivienda de la
Ciudad de Meéxico, bajo los apartados de Adquisicion y
Rehabilitaciéon de Viviendas en inmuebles catalogados y
no catalogados. A su vez, el Instituto Municipal de
Vivienda de Guadalajara propone el programa “Rehabitar
la ciudad” mediante el cual se plantea repoblar el centro
histérico con un caracter residencial, a través de ejes
como subdivision de vivienda, construccién de vivienda
vertical asequible e incluso, orientacién de propietarios
con fincas o inmuebles en el centro histérico para generar

Rehabilitacion de edificio histérico y produccion de vivienda colectiva (2019). '
Foto: Recuperada del Sitio Web de la Jefatura de Gobierno de la Ciudad de México

esquemas de arrendamiento o venta para el
aprovechamiento de su patrimonio. Un ejemplo de la
aplicacién de estas politicas es el proyecto Brasil 44,
ubicado en el centro histdrico de la Ciudad de México,
desarrollado por Javier Sanchez Arquitectos, en el cual se
desarrolld6 la generacibn de un complejo de
departamentos en el sitio cuya advocaciéon anterior era de
vecindad, para garantizar espacios dignos a los usuarios
de la misma. Este proyecto fue realizado bajo los
lineamientos del programa Vivienda en Conjunto.

Respecto a los proyectos vistos, se ha
aumentado la tipologia de vivienda bajo el nombramiento
de “coliving” que busca el compartir espacios comunes
entre los usuarios de los inmuebles para reducir las areas
de construccién, optimizando los espacios intimos y
publicos, ademas de generar un vinculo de vecindad entre
los habitantes mediante la convivencia por medio de
actividades recreativas, incluso cotidianas. Bajo estos
lineamientos, facilidades gubernamentales e incluso la

conceptualizacion  del  “habitar  contemporaneo”
permitirian conservar el patrimonio cultural edificado,
estableciendo redes comunales que velen por su
proteccién, al sentir estas herencias como un recurso
realmente propio.
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San Andrés Cholula, Puebla, tiene una
tradicion festiva religiosa muy arraigada durante décadas
entre sus pobladores, integrando a dicha sociedad
mediante un sistemas de cargos, estructura religiosa que
estd sujeta a niveles de escalafén, cuya vinculacion esta
referenciada al Santuario de la Virgen de Los Remedios,
imagen representativa en la regiéon de las dos Cholulas,
“San Pedro y San Andrés”, asi como a las festividades del
santo de su patrocinio de sus localidades, aspectos
religiosos que estan relacionados con las actividades
agricolas, al calendario liturgico, realizando festividades
para diferentes Santos, Santas, Virgenes y diversas
advocaciones de Jesucristo y la Virgen Maria.

Estas festividades y peregrinaciones histdricas
de la comunidad se ven reflejadas en las actividades
religiosas y el fervor del catolicismo en esta zona tanto
urbana como rural; el cual persiste hasta nuestro dias, sin
importar el mundo globalizado que dia a dia aqueja a las
comunidades, el interés por sus festividades religiosas,
Santuario de la Virgen de Los Remedios peregrinaciones y rituales, es parte de la identidad de la
' Foto disponible en: poblacién de San Andrés Cholula.
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Origen de la region Choluteca y su trasformacion a
partir de la conquista

Los origenes de la regidn de Cholula en el estado
de Puebla, México, se remontan alrededor de los afios
900-100 a.C., que es cuando surgen las primeras aldeas;
posteriormente se consolida como un asentamiento de
relevancia religiosa y cultural, regida por sacerdotes,
donde se levanta un templo a Quetzalcéatl, Dios de los
Mercaderes y del Viento, una de las deidades mas
importantes de Mesoamérica, asimismo se encontraba el
templo de Chiconnauhquiahuitl o Chiconahui Quidhuitl
deidad de las nueve lluvias. Debido a esta relevancia
religiosa, se convierte en un lugar de peregrinacién y
comercio, cuya visita era practicamente obligatoria para
diversos habitantes ya sea de poblados cercanos o
lejanos, uno de los motivos de peregrinar a la ciudad era
para llevar acabo los ‘derechos divinos’ (1) , ademas de la
confirmacidén de sus cargos religiosos y sociales, debido a
este fervor religioso de esa época, es lo que hizo que
Cholula se ganara los titulos de Roma de Andhuac o la
Meca de América, (Saenz, 2019:29-30).

De origen la ciudad de Cholula es pluriétnica,
debido a la presencia de grupos como los Olmecas-
Xicalancas (2), Toltecas-Chichimicas (3) y los Colomochcas
(4), dltimo grupo que llega a la zona y se asientan en la
parte sureste de la gran piramide (hoy territorio del
municipio de San Andrés Cholula). Bajo esta pluralidad, la
region se vuelve rica en manifestaciones culturales vy
tradiciones, las cuales causan asombro atodos aquellos

x

que llegaban a ella, tal como lo cita Olivera (1970), en
‘Proyecto Cholula’:

En el afo de 1520, cuando los conquistadores
tomaron “el reino de Cholola”, les causdé gran
impacto su religiosidad, sobre todo por “la gran
cantidad de teocalis -mas de 40- que en la cuidad
habia”.

El territorio de Cholula en la época colonial se
dividia en seis cabeceras, cuyos nombres eran de origen
nahuatl, pero les antecedia el nombre del santo de su
patrocinio, como San Andrés Colomochco (San Andrés
Cholula), cabecera que por problemas politicos, se separé
de las otras cabeceras y se transformé en el municipio
gue hoy dia conocemos como San Andrés Cholula; segin
Francisco Gonzéalez-Hermosillo Adams (2019), San Andrés
entra en un proceso judicial el 1712 y después de dos
afnos, el 16 de octubre don Fernando de Alencastre
Norofia y Silva, Duque de Linares, les concede Ila
separacion de la cabecera de indios y se crea San Andrés
Cholula; en relaciéon con este suceso Carrasco citado en
Bonfil (1988) relata:

San Andrés se separd paulatinamente de las otras
cinco. Desde mediados del siglo XVII (1645) se hizo
parroquia aparte, y en 1714 se constituyd en
republica de indios, con cuatro pueblos. De esa
fecha en adelante Cholula se presenta en los
documentos formada por las cinco cabeceras
restantes y de San Andrés se da una division en
barrios. (p. 174).

Teniendo presente los antecedentes, los
origenes de la poblacion y la importancia del sitio, se
entiende porque durante la conquista en el siglo XVI, los
espafioles deciden mantener las condiciones de la ciudad
de Cholula, aunque destruyen las construcciones
religiosas existentes y en el mismo sitio erigen
construcciones que permitan promover la
evangelizacién; este hecho fue motivado por la presencia
de la orden franciscana en el territorio, pues con una
poblacion numerosa a evangelizar era necesario
promover la nueva religion, y con ello, se realiza la
construccién de edificaciones religiosas como el
convento de San Gabriel y la Capilla Real, que de acuerdo
al texto ‘Cholula La Ciudad Sagrada en la Era Industrial’
menciona:

En donde estuvo el templo de Quetzalcdatl, los
franciscanos hicieron levantar su macizo convento
y el templo correspondiente dedicado a San
Gabriel. Cerca de él se construyd la capilla abierta
para la doctrina, con nueve naves, que se llamaria
hasta hoy Capilla Real (Bonfil, 1988, p.171).

Otro ejemplo de estos acontecimientos se
encuentra en el Tlachihualtepetl (5), donde se
encontraba el templo dedicado a Chiconahui Quidhuitl,
gue actualmente alberga la edificacion del santuario de la
Virgen de los Remedios, considerada como una de
las imagenes de principal veneracidn en la regién por los
pobladores, como la protectora y madre, es decir la que
los cuida ante calamidades.

: Il
Erdcfésién de la bajada de la Virgen de los Remedios'y |
Foto: Recu.Qerada dé Facebook. Santuario de Nuestra Se

Ante esta apropiacion de una nueva religién,
surgieron los sistemas de cargos escalafonarios, en donde
la poblacién se involucra desde edades tempranas
“nifos”, inicidandolos como topiles, es decir ayudantes,
para luego ser porteros, que son los encargados de la
iglesia, continuando como tenientes, los cuales son los
administradores de las colectas econdmicas, para
finalmente ser fiscal, convirtiéndose asi, en el
represéntate de la iglesia en las celebraciones y eventos
religiosos, ademas que existen diferentes organizaciones
de mayordomos, para la veneracion de los santos,
virgenes y advocaciones de JesUs en las comunidades.
Estos cargos fueron un método empleado para la
participacion indigena, para realizar catequizacion,
adoctrinamiento, asi como el cumplimiento de todos los
servicios y fiestas religiosas.

Una de las festividades mas representativas es la
bajada de la Virgen de Los Remedios, la cual la tradicion
de las “Bajadas” estd relacionada en sus inicios con
tiempos de calamidades (como la falta de agua, las pestes
y enfermedades que azotaron a la region durante la
época colonial); con la finalidad de alivio de esos males,
esta tradicidon se conserva en la region hasta la fecha.
Otras festividades son las fiestas patronales de las
diferentes localidades que conforman el municipio, como
el de San Bernardino Tlaxcalancingo, San Francisco
Acatepec, Santa Maria Tonantzintla, San Rafael Comac,
San Luis Tehuiloyocan, también estan relacionadas con las
actividades agricolas y el calendario liturgico.

%rl'a, San Andrés Cholula, Puebla. México
Remedios; Choldla Puebla, Agosto 2021
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Fervor religioso a través del tiempo: San Andrés Cholula
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El fervor religioso y la globalizacion en torno a San
Andrés Cholula

La importancia religiosa de San Andrés Cholula
persiste hasta nuestros dias, pues la poblacién encontrd
en la religion catdlica una analogia de su religidn
primigenia, la estructura religiosa que existia en Cholula,
fue transformada, dando paso al comienzo de Ia
evangelizacidn, los idolos de los indigenas eran destruidos
y sustituidos por imdgenes cristianas. Por lo que
establecida la nueva religidn hubo una apropiacién de las
imagenes religiosas como parte de la identidad social de
acuerdo al texto, ‘La iglesia en el México Colonial’, “las
imagenes del ambito rural como las del mundo urbano
fueron importantes elementos que forjaron las
identidades locales, al convertirse en simbolos de orgullo
y ser vistas como instrumentos de la providencia divina
para mandar beneficios y proteccidn contra calamidades”
(Rubial, 2013:68).

El fervor religioso de la regién cholulteca sin
duda es parte de la vida diaria, ya que a pesar de la
globalizacion, la poblacién de las diferentes localidades

S témplos, San Luis Téhuiioyocan, San Andrés Ch

mantiene sus tradiciones religiosas de tal manera que se
edifican templos contemporaneos, debido a la falta de
espacio para la congregacién de los devotos, como es el
caso del nuevo templo en la localidad de San Luis
Tehuiloyocan, que es un emplazamiento donde
encontramos, la capilla del barrio de Santo Entierro, la
parroquia de la localidad y su seudénimo, el cual se trata
de una edificacion contemporanea. Estas edificaciones
son muestra de que a pesar de la deshumanizacion y la
desintegracion social que aqueja a San Andrés Cholula, la
comunidad estd en constante lucha para preservar sus
tradiciones religiosas, a pesar de la creciente mancha
urbana, que dia a dia se hace mas visible con los
desarrollos habitacionales, comerciales, educativos e
industriales.

Ya que desde la época de los 60’s a los 90’s
sufrié transformaciones en su territorio, pasando gran
parte de la poblacidn de la vida agricola a Ia
industrializacidn, posteriormente perdié territorio dando
paso a la denominada reserva territorial Atlixcayotl,
conformado por terrenos ejidales (6), donde actualmente
se encuentran universidades, uno de los centros

Fervor religioso a través del tiempo:

comerciales mas importantes del estado denominado
Angeldpolis, desarrollos habitacionales identificados en el
estado como de mayor plusvalia. Acontecimientos que
generaron diversificacidon econdmica de la poblacién
externa en la region, fusionado a esto, el fomento del
turismo a raiz del nombramiento de San Andrés Cholula
como Pueblo Magico (7) por parte de la Secretaria de
Turismo. Pero pese a estas trasformaciones, Ia
conservacién de su fervor religioso logra un
fortalecimiento de identidad cultural, asi como la
apropiacién de los espacios arquitectdnicos.

Conclusion

La participacion de la ciudadania referente al
fervor religioso, se convirti6 en una herramienta
primordial para la salvaguardia del patrimonio cultural
material e inmaterial de San Andrés Cholula,
contemplando los aspectos de las tradiciones religiosas y
los templos de veneracién; por lo que la participacién en
estas festividades de las comunidades esta activa durante
todo el afo, dichas actividades realizadas en cada una de
las comunidades, les brindan un sentido de

San Andrés Cholula

pertenencia e identidad pese a la modernizacién y la
globalizacién. Pues como bien comentan los lugarefios
ante las quejas de los habitantes recientes por el sonar de
las campanas y cohetones de las festividades, “Es mas
facil que se vayan ellos a que se vayan muestras
tradiciones”.

Notas:

(1) Los derechos divinos son la aprobaciéon que da Quetzalcéatl de
reinar en la tierra, esto le permite actividades religiosas o sociales.
SAENZ, Martha. Cholula y su pasado prehispanico. En Memorial de la
matanza en Cholula a 500 afios, México, p.29.

(2) Estos habian estado en Teotihuacan y emigraron al valle de Puebla-
Tlaxcala, segun Jiménez Moreno, indica que era un grupo triétnico
formado por elementos chocho-popolocas, mixtecos y nahuas. GAMEZ
Alejandra, RAMIREZ, Rosalba y VILLALOBOS, Leticia. Las Cholulas:
Historia, cultura y modernidad. En Territorio, fiesta y ritual en las
Cholulas, Puebla. México: Benemérita Universidad Auténoma de
Puebla 2016, p.33

(3) Eran un grupo errante que segun Torquemada provenian de las
coscas del norte del Golfo de México. OLVERA, Mercedes. y REYES
Cayetano. Los choloques y los cholultecas. En Apuntes sobre las
relaciones étnicas en Cholula hasta el siglo XVI, México, Anales del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1969, p. 251.

(4) Grupo de procedencia étnica mixteca-popoloca, que se asentd
tardiamente en el territorio de Cholula, conformando la cabecera de
San Andrés Colomochco, actualmente San Andrés Cholula. CARRASCO,
P. Los barrios antiguos de Cholula. En estudios y documentos de la
region Puebla-Tlaxcala, Vol. lll, México, 1971.

(5) Cerro hecho a mano

(6) Los terrenos ejidales nacieron en tiempos de la revoluciéon
mexicana, época en la que estas tierras fueron repartidas a campesinos
con el objetivo de utilizarlas para el cultivo. No tienen un solo duefio y
no cuenta con escrituras de propiedad, le pertenecen al Gobierno
Federal. En https://blog.grupoorve.mx/propiedad-privada-y-terrenos-
ejidales-conoce-las-diferencias

(7) Es una localidad que tiene atributos simbdlicos, leyendas, historia,
hechos trascendentes, cotidianidad, en fin magia que te emanan en
cada una de sus manifestaciones socio-culturales, y que significan hoy
dia una gran oportunidad para el aprovechamiento turistico, en
http://www.sectur.gob.mx/gobmx/pueblos-magicos/
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Colores intensos, saltos, miradas, gestos,
tambores, parajes, aridez, sol, poder y mujer, definen la
Danza de la Yonna, que encarna una manifestacién
cultural y lugar de encuentro del pueblo indigena Wayuu
para eternizar sus tradiciones y honrar sus ancestros en
un encuentro colectivo para festejar y brindar
agradecimientos en una celebracién en honor a algun
acontecimiento de importancia, como la recoleccién, la
abundancia de la cosecha y honrar a Maleiwa (dios
creador), Juya (la lluvia) y Mma (la tierra). Esta danza
también es conocida como el baile Chichamaya, donde se
muestran diversas significaciones simbdlicas en relacién a
tres atributos esenciales: la armonia y equilibrio social, la
solidaridad colectiva y la alusiéon a la naturaleza como
espacio de integracion de hombres y mujeres:

Durante las fiestas no se vera a una mujer danzar
en reversa, ni a un hombre danzar hacia delante,
puesto que culturalmente esta establecido todo lo
contrario. Estas diferencias son normas sociales,
cuyo origen reside en la memoria mitica de los
wayuu, pues, en todos sus relatos, hombres y
mujeres son contrastados por oposiciones espacio-

Danzadedayyonna; . : y g 3 S, AN TR . ,
i ¢ o e - ! temporales (Carrasquero, Finol y Garcia, 2009, p.
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Este baile amalgama un patrimonio cultural
albergado por el pueblo Wayuu, que muestra el poder de
la mujer en su comunidad, ya que el baile centraliza a la
mujer que danza alrededor de un circulo (pioi o piouy) en
representacion de las deidades de la luna (kashi) y el sol
(kai), mostrando dominio, fuerza y seguridad, mientras
abre sus brazos para extender su manta colorida vy
perseguir al hombre que se visualiza en un rol de sumision
al son del tambor (kaasha). EIl hombre con su wayuco
(sira’a) representa al viento que da largos pasos hacia
atrds para evitar caerse o esquivar a su comparfiera de
danza, mientras que la mujer es la fuerza que sostiene en
el baile pasos hacia delante, ya que su objetivo en la
danza es tumbar al hombre y finalmente lo logra con el
relevo de sus compafieras:

El recorrido y las posiciones que adoptan los
bailarines durante la Yonna, aluden a la naturaleza
circundante. Los wayuu imitan los movimientos de
ciertos animales considerados fuertes y rdpidos;
una fauna, simbdlicamente asociada, ademas, con
el advenimiento de las lluvias y por ende con
tiempos de abundancia y de fertilidad (Carrasquero,
Finol y Garcia, 2009, p. s/n).

Esta danza o baile de “representacién mitica y
vibrante de un ancestral legado” (El Troudi, 2021), se
ejecuta para dar muestras de tributo colectivo frente a un
hecho de especial reconocimiento y alegria que embarga
a la comunidad, como el ritual de iniciacién de una joven,
el casamiento de algin miembro importante de la
comunidad o la visita de una persona significativa, pero
siempre resguarda la intima atencién a la fertilidad de la
tierra y los frutos que germinan de su suelo con la
bendicién de la llegada de las lluvias. Ademads, para
invocar a Maleiwa, el dios creador, para que las siguientes
cosechas gocen de igual abundancia o sean mejores para
la regeneracidn permanente de la vida.

Asi pues, Mariategui (2017), nos recuerda: “el
profundo apego del indio a sus lares y a su naturaleza” (p.
111) y sus ansias de vivificarla y fecundarla como defensa
de la tierra que desean y necesitan poseer como tributo a
sus dioses.

En las comunidades indigenas, las fiestas y las
ceremonias constituyen una fuente de socializacidon que
modela las formas y conducta de la comunidad, donde los
conocimientos colectivos heredados son expresados en
diversas manifestaciones (bailes, canciones, historias,
leyendas y cuentos), con la intencién de mantener en la
memoria de la gente los hechos del pasado y las normas
que se han establecido en el tiempo para el
mantenimiento de la paz en la comunidad. Esta idea es
ampliada por Vargas-Arenas (2019): “las danzas y las
recitaciones que las acompafian permiten que esas
sociedades memoricen el pasado, enalteciéndolo, pero
— ademads — sirven para reforzar el orden social actual
mediante el fortalecimiento del control de unos agentes
sobre otros” (p. 80).
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De esta manera, vemos que La Danza de la Yonna
procura reforzar el sistema matrilineal en el pueblo
Wayuu, donde la mujer cumple funciones
importantes en su comunidad, ya que la linea de
descendencia directa es dada por la madre: “la
organizacion del clan que le da cohesion establece
el vinculo matrilineal, es decir, la linea de sucesion
es por via de la hembra” (Alarcén, 2006, p. s/n).

En La Danza de la Yonna, la tierra escenifica el
espacio y lugar de apego para el sentir-pensar de una
comunidad y su gente, para la re-existencia en comunién
con la diversidad de formas de vidas y riquezas vivas de la
naturaleza, para dar continuidad al mandato ancestral
que testifica sus tradiciones, creencias, cosmovision vy
espiritualidad.

Defender la tierra es defender la vida en sus
multiples dimensiones que se expanden en comunidad;
donde los bailes, danzas, ritos, festividades, celebraciones
magicas-religiosas, consolidan una forma de existir que
une personas-naturaleza-comunidad-cultura-cuerpo-
mente-razén-emocién para el derecho a ser y existir: “las
luchas por los territorios se convierten en luchas por la
defensa de los muchos mundos que habitan el planeta”
(Escobar, 2014, p. 77).

Por otra parte, deseo rescatar algunas ideas
en relacion al papel de las mujeres dentro de la estructura
social de los pueblos indigenas, al respecto Vargas-Arenas
(2019) nos ilustra:

Entre los grupos tribales igualitarios, la informacién
etnohistérica revela que se implementaron mitos y
ceremonias; estas Ultimas incluian ritos de fertilidad
en clara alusién a la capacidad femenina parala
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reproduccion bioldgica, o estaban destinadas a
fomentar formas de dependencia de las mujeres (p.
54).

Sin embargo, la Danza Yonna muestra el
liderazgo innato de las mujeres y la fuerza espiritual,
corporal y estética que se define a partir de su lugar en el
baile, sus pasos y movimientos dirigidos al frente, la
posicion de los brazos extendidos, lo colorido de las
mantas guajiras, las pinturas corporales, el uso de amplias
pafioletas, los Illamativos collares y accesorios que
complementan toda su vestimenta para ofrendar a la
tierra, la luna, el sol y la lluvia, en un fecundo ritmo
creativo que extiende la voz femenina en los ciclos de la
vida.

Como se sefiald, dentro de la cultura Wayuu
prevalece la estructura matrilineal, lo cual favorece la
lucha de los derechos tradicionales del uso de la tierra con
una mirada del saber femenino y filosofia ecofeminista:

Las ecofeministas van a la vanguardia de la lucha
por el agua, por la soberania y seguridad
alimentaria, la agroecologia, la reivindicacion de los
saberes ancestrales sobre el cultivo y la crianza de
animales, los saberes femeninos de las curanderas
y parteras. El movimiento del ecofeminismo
latinoamericano esta relacionado con la teologia de
la liberacién, la opcidn por las pobres, y con las
campesinas e indigenas (Carosio y Vargas-Arenas,
2010, pp. 95-96).

El ecofeminismo plantea, que la explotacidn de
la tierra y la opresidon contra las mujeres estdn
estrechamente relacionadas, tanto desde el punto de vista
metaférico, como desde la integralidad material

Y cosmoldgica de la vida cotidiana de las mujeres, donde
se han establecido relaciones estructuradas por la
sociedad desde el modelo patriarcal de desarrollo que
pretende:

= Subyugacion y destruccién del conocimiento cultivado
por mujeres y culturas no occidentales.

= Manipulacidn de la naturaleza como materia inerte y
fragmentada.

= Negacién de la capacidad de la naturaleza para
regenerarse y renovarse creativamente.

La naturaleza y la mujer estan reducidas a ser
“recursos” en el modelo de mal desarrollo, fragmentado y
contrario a la vida. Por tanto, es necesario crear espacios
de libertad, donde la diversidad y la autonomia sean los
valores que guien las acciones de los hombres y mujeres
para la construccion de una sociedad socialmente
sostenible. Evidentemente, la Danza Yonna conserva
elementos ancestrales que vinculan a las mujeres con la
fertilidad de la tierra, como creadoras y sustentadoras de
vida. Cierro estas lineas con la voz de Vandana Shiva
(1997) que alienta el proyecto de ecofeminista y el
socialismo indoamericano propuesto por Mariategui
(2017):

O bien hacemos las paces con la Tierra, o bien nos
enfrentamos a la extincién como seres humanos al
tiempo que empujamos también a la extincion a
millones de otras especies. Proseguir la guerra
contra la Tierra no es una opcidn inteligente (p. 28).
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Opticas Foraneas

de Caracas:
cronica local en tres

tiempos

La cronica es una  exposicion de
acontecimientos, en la que se introducen elementos de
valoracion e interpretacién por parte del cronista. Por
tanto, es un género literario. Los hechos se narran en
primera o en tercera persona segun el orden temporal en
qgue ocurrieron, a menudo por testigos presenciales o
contempordneos La crénica utiliza un lenguaje llano,
directo, muy personal y admite un idioma literario con
uso reiterativo de adjetivos para hacer énfasis en las
descripciones. Emplea verbos de accién y presenta
referencias de espacio y tiempo. La crénica lleva cierto
distanciamiento temporal a lo que se le Ilama escritos
histéricos. Constituye la historia menuda, la habitual, la
local que en muchas ocasiones es desdefada por los
historiadores que estdn mas cerca de la ciencia, pero
mucho mas lejos del palpitar social.

La palabra crénica proviene del latin chronicus, y
este del griego ypovikdg chronikds; en su forma femenina
latina chronica, derivada del griego xpovika [BiBAia]
chronika [biblia] [libros], en consecuencia, se traduce
como libros que siguen el orden del tiempo.

La crdnica cuenta pues una historia, la relata, la
describe. Esta historia se convierte en el nucleo de su eje
narrativo. El género de la crénica radica pues en una
informacion interpretativa y valorativa de los hechos
historicos donde se narra algo, al propio tiempo que se
juzga lo expresado.

De su origen histérico-literario hereda la cronica,
atributos que le permiten recrear la realidad sin violar la

veracidad de los hechos. Para Carlos Monsivdis Aceves
(1938-2010), quien fuera un escritor y periodista
mexicano, cronista de la Ciudad de México, el cronista es
el maestro del arte de comentar literalmente vy
criticamente la realidad. En efecto, el cronista ilumina un
determinado hecho o acontecimiento, sin acudir a una
argumentacion rigurosa, formal y directa, sino mediante
la descripcion de la realidad misma, de alguna pincelada
valorativa y del manejo de factores de tipo emocional,
continua Monsivais.

El primer modo de utilizar la crénica fue para
realizar relatos histdricos por su interesante narrativa.
Posteriormente fue el modelo casi excluyente a la hora de
relatar los viajes de exploracion de los navegantes
europeos en sus conquistas en el «Nuevo Mundo». En
ultimo lugar, el periodismo y los escritores, se apropiaron
de este género dificil de definir y de cultivar. En el
periodismo se ha optado por un variado elenco de
modalidades, entre ellas, la crénica noticiosa, politica,
social, deportiva, policial, judicial, de sucesos e incluso,
hasta la llamada «del corazén o rosa».

Caracas desde los primeros tiempos de su
fundacion como ciudad, tuvo diversos e importantes
cronistas, propios y foraneos. Por ejemplo, a finales del
siglo XVII, el barén de Humboldt, se preguntaba intrigado
por qué razdn la ciudad no habia sido fundada en la
entonces parroquia foranea de Chacao. Al Cabildo
caraqueno llegd la propuesta de reconstruir la ciudad en
esa llanura a raiz del terremoto del 21 de octubre de
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1766, pero la idea no prosperd. Por otra parte, le causaba
extrafieza al destacado naturalista aleman que los
perezosos caraquerios de su época nunca se aventuraban
a pasear por la regia montafia que domina todo el valle
gue ni conocian.

Sin embargo, la figura oficial de cronista de la
ciudad la ostenté Enrique Bernardo Nufiez.

La primera Ordenanza en tutela de los valores
culturales de la ciudad

Transcurrido el primer tercio del siglo XX, en la
sesién ordinaria del Concejo Municipal del Distrito Federal
celebrada el 21 de diciembre de 1944, la Camara
Municipal aprueba la Ordenanza sobre Defensa del
Patrimonio Histérico de la Ciudad de Caracas. Es
destacable que este instrumento de ambito local
introduce otra visidn del patrimonio cultural, antes que la
primera ley nacional que aprobaria el Congreso de la
Republica en 1945 (1). Es asi que el articulo 1. ° de la
Ordenanza considera como patrimonio histérico de la
ciudad al conjunto de valores culturales que se relacionan
con la historia, la tradicion y su ambiente, que constituyen
elementos integrantes de la personalidad de la misma.

No es posible soslayar estos conceptos de
vanguardia que ingresan a la legislacion patrimonial de la
cultura caraquefia: términos como «historia», «tradicion»,
«ambiente» y «personalidad», pues son valores
patrimoniales que solo empezardn a discutirse en foros
internacionales especializados unos afios después, en
especial en la Unesco. Premonitoriamente, se esta
adelantando al concepto de patrimonio inmaterial o
intangible, que ademas hacen que le confieren una
naturaleza propia que la distingue de los demas, al
considerarlo como un atributo de la personalidad de la
ciudad.

El articulo 2. ° de dicho instrumento juridico local
declara de interés para la defensa del patrimonio histérico
de la ciudad de Caracas:

a) La conservacion de sus monumentos y reliquias
histéricas.

b) La investigacidon de su historia y de sus tradiciones, la
divulgacidn de esas investigaciones.

c) La preservacién de los valores tipicos y el fomento del
folklore.

d) El estimulo y el desarrollo de todas las actividades
culturales encaminadas a fines de exaltacidn y afirmacién
de los rasgos dignamente caracteristicos de la ciudad de
Caracas.

Es a partir de esta Ordenanza que se crea el
cargo de Cronista de la ciudad de Caracas (2) cuyo
nombramiento y remocidn se atribuyen a la corporacion
municipal, siendo su primer cronista el narrador,
ensayista y periodista de extensa y reconocida trayectoria
Enrique Bernardo Nuiiez (1895-1964). Ejercié su rol en
dos ocasiones: entre 1945 hasta 1950 y luego en 1953
hasta 1964, fecha de su deceso.

Sin lugar a dudas, en forma audaz y precursora,
se establecen los principales ejes de toda gestion del
patrimonio cultural: conservacién, investigacion, registro,
preservacion, estimulo, desarrollo y difusion de las
actividades culturales materiales como inmateriales de la
ciudad de Caracas.

Entre las funciones del Cronista, ademas de la de
investigar, compilar y difundir los valores histdricos de
Caracas en los términos definidos por la Ordenanza, estd
la de “realizar en general, dentro del espiritu de la
presente Ordenanza, todas las actividades legales que
requiera la defensa del patrimonio histérico de la ciudad
de Caracas” (Art. 4. °, j).

Se puede decir que Nuiez se estrend en el
ejercicio de la defensa juridica del patrimonio histdrico
caraqueno al proteger al Saman de Catuche, de La
Trinidad o del Buen Pastor (El Arbol Amigo en el poema
de Rafael Maria Baralt), cuando hizo un llamado publico
en los medios impresos y convocé una rueda de prensa en
el sitio con periodistas, fotdgrafos y el entonces director
general de obras publicas municipales, ingeniero
Leopoldo Martinez. Era enero de 1945, cuando aun no
habia promulgado la Ordenanza por parte del Gobernador
del Distrito Federal. Gracias a esta accién, aun hoy
podemos admirar al bicentenario arbol y uno de los
primogénitos del Samdan de Gliere en el patio central que
da cara al Auditorio Juan Bautista Plaza del Complejo de Ia
Biblioteca Nacional.

Enrique Bernardo Nufez (1885-1964)
Escritor venezolano, cronista de Caracas

g Saman de Catuche 0
Fotodisponible en:

de la Tr_inidad, sembrédo'q ,
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Pbispo Mariano Marti
Imagen disponible en:

1. La Sodoma y Gomorra caribena: el informe del
obispo Marti

Llegaba a Venezuela el obispo Mariano Marti,
nacido en Espafia en 1721, doctor en Derecho Civil y
Eclesiastico, a presidir la Didocesis de Venezuela desde
1770 hasta el afio de su muerte, ocurrida en Caracas en
1792.

Entre 1772 y 1784 visité casi todo el pais,
inspeccionando personalmente las iglesias parroquiales,
capillas, oratorios y conventos, en las ciudades, villas,
pueblos, lugares, doctrinas, misiones y haciendas de
tierra firme. No hubo escondrijo que no husmeara.

La prolongada visita del Obispo fue registrada
en innumerables folios. Meticuloso y prolijo hasta la
saciedad, como si de un naturalista se tratara, observé y
corrigiéd los métodos empleados en la ensefianza de la
doctrina cristiana, tanto en poblados criollos como en
misiones y pueblos de adoctrinamiento.

Enemigo del teatro y del guarapo, bebida muy
famosa en aquellos dias, acusa que en un pueblo habia
cuatrocientos indios, y casi todos se han muerto desde
gue se introdujo el guarapo, traido un francés el afio de
1741, que vivia aca.

Fue riguroso e inexorable en la correccién de
indios, pardos, negros y blancos. Aunque se dice que fue
benigno en sus enmiendas, no vacilé en apelar al «brazo
secular», es decir, a la fuerza publica, y hasta a la cércel,
para someter a los incorregibles.

Celoso guardidan del honor femenino, no se
canso de censurar a los padres de familia, de la antigua
Caracas, por «el ningun celo y cuidado en sujetar vy
contener a sus hijas, permitiéndoles andar solas de dia, y
lo que es mas lamentable, de noche, por las calles,
tiendas y pulperias, guaraperias y otros lugares peligrosos
a que concurren hombres, como también las juntas de

danzas que igualmente se hacen de noche con tambores y
gaitas o carrizos en las que los hombres llevan a las
mujeres asidas de las manos o con el brazo por sobre el
hombro de ellas, sin otra luz las mas veces que la claridad
de la lunay.

), .
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Portada del Libro personal de la Visita Pastoral a la Didcesis
de Caracas realizado por el Obispo Mariano Marti

Paisaje de Caracas con el viaducto y la Iglesia de la Trinidad.Fernando Bellermann.

Imagen disponible en: Bellermann y el paisaje venezolano 1842/1845. Caracas, Editorial'Arte, 1977.
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2. Una marquesa de fina pluma

En tiempos de Antonio Guzman Blanco, Henry
de Tallenay llegdé al pais en 1878, acompafiado por su
familia, como encargado de negocios y Consul General de
Francia en Venezuela. Su hija Jenny escribiria las
impresiones que les dejaria su estancia de tres afios por
estas tierras, las cuales publicaria en un libro titulado
Souvenirs du Venezuela con bellas ilustraciones de Saint-
Elme Gautier y publicado en Paris por la editorial Plon en
1884.

Jeanne de Tallenay de origen franco-ruso, nacida
como Jenny-Jacques, marquesa de Tallenay en 1863 en la
ciudad alemana de Weimar, conocida también como
«Jeanne» o «Eugénie», fue una dilecta poeta y novelista.
El 15 de noviembre de 1880 a los 17 afios contrajo
nupcias en Caracas con Ernest Jean, conde de van
Bruyssel (1827-1914), a la sazén, encargado de negocios
del Reino de Bélgica en Venezuela, adquiriendo asi la
nacionalidad belga. De la misma manera, su esposo
compartia con su joven consorte el amor por las letras, es
qgue el conde Van Bruyssel, ademas de haber sido cénsul
general de Bélgica en varios paises, como Argentina,
Venezuela, Tunez y Nueva Orleans (Luisiana), también fue
un escritor que publicé varios libros sobre historia natural,
politica y comercio.

Jenny antes de empezar a escribir, comenzé
traduciendo versos de Heinrich Heine y Lamartine. Tuvo
un salén literario en Bruselas en la época del
Renacimiento de las letras belgas y mantuvo
correspondencia con la mayoria de los escritores de su
tiempo: Camille Lemonnier, Edmond Picard. Colaboré en
el Jeune Belgique, Durendal y Art Moderne, y fue, durante
varios afos, corresponsal de Le Figaro, para el que
escribié columnas sobre la vida social de Bruselas bajo el
seudonimo de «Trévilliers».

Esta singular visitante también se sintio atraida
por el espiritsmo y el ocultismo, estrechamente
relacionada con Sar Peladan. Su coleccién de cuentos,
Treize douleurs, esta dedicada a él.

Jenny de Tallenay, perpleja ante el espectaculo
de la naturaleza en esta tierra tropical, nos refiere sus
impresiones de las afueras del centro urbano caraquefio:

«Entre Chacao y el vecino pueblo de Sabana
Grande, costeamos una nueva plantacién de café, cuyos
bucares extienden sus ramas copudas por encima de la
carretera, sumiéndola en sombra. Hacia el medio de dicha
plantacién, en una colina en cuyo pie esta bafiado por el
Guaire, se levanta un peristilo con columnas, medio
desplomado y algunos lienzos de pared horadados por
ventanas ojivales. Se notan también una torrecilla y dos
cuartos habitables aun, ocupados por una familia de
negros. Estas ruinas formaban parte antafio de un
pequefio castillo donde residia Humboldt, cuya situacidn
convenia perfectamente a los estudios astronémicos. En
frente de las ruinas del otro lado del Guaire, se observan

de Venezuela

De Tallenay, Jenny

Note: This is not the actual book cover
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altas chimeneas de azucar o “trapiche”, y cerca de alli una
hermosa habitacidon conocida bajo el nombre de Bello
Monte».

Se debe precisar que la colina a que hace
mencion la marquesa era la casa principal de la hacienda
Bello Monte que se encontraba en el cruce de la antigua
plaza Humboldt, hoy calle Humboldt y la avenida
Casanova. La otra casa a que hace mencidn junto con la
«torrecilla» (el trapiche) es precisamente la Casona Ibarra
enclavada dentro de la Ciudad Universitaria.

Ademas de la crénica del paisaje
gue le cautivd, Tallenay escribié entre otras impresiones,
los rituales casi teatrales —y no tan sobrios- de la Semana
Mayor caraquefia. Esta fue la descripcion que nos dejo:

«Los templos son concurridos particularmente el
Jueves y el Viernes Santo. Durante estos dos dias la ciudad
cobra un aspecto de animacion desacostumbrada. Este
periodo de recogimiento, luto y oracién en nuestra vieja
Europa, no parece inspirar bajo el cielo azul de Venezuela,
sino ideas de triunfo y resurreccion.

Perezosas sefioras, encerradas en sus casas
durante todo el afio, se muestran entonces en las calles
con sus atavios mas hermosos.

La mayor parte, durante la Semana Santa,
inaugura cada dia un vestido nuevo que no sera
sustituido, es verdad, sino el proximo aniversario pero
gue no surte menos efecto por ello. Los elegantes afluyen
mas que nunca a la entrada de las iglesias, vestidos de
nuevo de pies a cabeza.

En los santuarios el transito se hace casi
imposible; se apretujan se empujan, se amontonan,
hablan alto, rien, mientras en los rincones brillan las
bayonetas de los soldados encargados de mantener el
orden. Después se verifica la procesién de los santos.

Se llevan solemnemente de una iglesia a otra
una docena de estatuas feisimas de madera
fantasticamente vestidas, con telas de colores vistosos,
tocadas con una peluca desgrefiada, con las mejillas rojas,
oran rigidas y afectadas en sus trajes sin pliegues, oran
colocadas dramaticamente con los brazos extendidos y
muecas de dolor.»

No podia evitar la marquesa belga su critica
aguda respecto a la moda de santos, beatos y las féminas
procesionistas.

3. E1 Gabo feliz e indocumentado en Caracas

Gabriel José de la Concordia Garcia Marquez
(1927-2014), escritor y periodista colombiano, Premio
Nobel de literatura (1982), se desempefié en Caracas
como corresponsal de diversos periddicos entre los afios
1957 y 1959. En 1973 publica la obra “Cuando era feliz e
indocumentado” la cual recoge diversas cronicas, articulos
y reportajes periodisticos durante su estadia en la capital
venezolana.
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Esta obra narra las vicisitudes de la época tanto
a nivel nacional como internacional, ya que durante ese
breve lapso —o0 no—, suceden cosas a su alrededor que el
escritor cataquero sabe reflejar con su pluma. Desde la
dimision del por entonces Primer Ministro Britanico por
estar en desacuerdo con la forma de llevar a cabo la
construccién del Canal de Suez, que también cuenta con
su capitulo en el libro, a los albores de la revolucién
cubana —con la participacién de los eminentes por aquel
entonces hermanos Castro en golpes en distintos paises
de la geografia iberoamericana—, la politica internacional
ocupa un gran numero de paginas en el relato. Como no
podia ser de otra forma, la Guerra Fria también aparece,
con el Sputnik como gran argumento y un ambicioso
Nikita Kruschev al frente.

A pesar de los acontecimientos mundiales que

se agitan en esos dias, aprovechd como residente y agudo
observador a dejarnos algunas crénicas del diario vivir de
la Caracas en un periodo notablemente crucial. Garcia
Marquez fue testigo de primera mano de los ultimos dias
del dictador Marcos Evangelista Pérez lJiménez, la
protesta social previa, su huida en la «Vaca sagrada» en la
madrugada del 23 de enero de 1958, de una incipiente
xenofobia contra los inmigrantes, especialmente los
italianos derivada del posderrocamiento, la convocatoria
e instalacidon de la Junta Civica-Militar y las elecciones
presidenciales del 7 de diciembre de 1958.

Ademds de estos hechos transcendentes,
también nos contd las preocupaciones domésticas de los
caraquenos. En el capitulo Caracas sin agua nos relata los
agonicos y angustiantes dias que padecieron los
caraquenos durante los meses de mayo ajulio de 1958

Opticas fordaneas d
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por una pertinaz sequia. ¢ Déja vu?

Es asi que nos cuenta con su peculiar humor
narrativo-descriptivo que luego de escuchar el boletin
radial de las 7 de la mafana del 6 de junio de 1958,
Samuel Burkart, un ingeniero alemdan que vivia solo en un
penthouse de la avenida Caracas, en San Bernardino, fue
al abasto de la esquina a comprar una botella de agua
mineral para afeitarse. Al contrario de lo que ocurria
siempre desde cuando Samuel Burkart llegd a Caracas, 10
afios antes, aquella mafiana de lunes parecia
mortalmente tranquila. Nos describe el ambiente de esos
dias asi:

«De la cercana avenida Urdaneta no llegaba el
ruido de los automoéviles ni el estampido de las
motonetas. Caracas parecia una ciudad fantasma. El calor
abrasante de los ultimos dias habia cedido un poco, pero

en el cielo alto, de un azul denso, no se movia una sola
nube. En los jardines de las quintas, en el islote de la Plaza
de la Estrella, los arbustos estaban muertos. Los arboles
de las avenidas, de ordinario cubiertos de flores rojas y
amarillas en esa época del afo, extendian hacia el cielo
sus ramazones peladas (...) el tema Unico de los ultimos
cuarenta dias que esa mafana habia estallado en la radio
y en los periddicos como una explosion dramdtica: el agua
se habia agotado en Caracas.»

Nos sigue contando que la noche anterior se
habian anunciado las drasticas restricciones impuestas
por el INOS (el predecesor de Hidroven e Hidrocapital) a
los udltimos 100.000 metros cubicos almacenados en el
dique de La Mariposa. A partir de esa mafiana, como
consecuencia del verano mas intenso que habia padecido
Caracas después de 79 afos, habia sido suspendido el
suministro de agua. Las Ultimas reservas se destinaban a
los servicios estrictamente esenciales. El gobierno estaba
tomando desde hacia 24 horas disposiciones de extrema
urgencia para evitar que la poblacién pereciera victima de
la sed. Para garantizar el orden publico se habian tomado
medidas de emergencia que las brigadas civicas
constituidas por estudiantes y profesionales se
encargarian de hacer cumplir.

Las ediciones de los periédicos reducidas a
cuatro paginas, estaban destinadas a divulgar las
instrucciones oficiales a la poblacién civil sobre la manera
como debia proceder para superar la crisis y evitar el
panico.

En esta cronica dramatica, el destacado
periodista relata que el ingeniero Burkart empujado por
las circunstancias no se le habia ocurrido otra cosa que
comprar una botella de limonada para afeitarse. Solo
cuando fue a hacerlo descubrié que la limonada corta el
jabén y no produce espuma. De manera que declaré
definitivamente el estado de emergencia y se afeité con
jugo de duraznos. Al menos esa locién improvisada tuvo
gue dejarle un agradable aroma afrutado.

La situacion vivida por los habitantes de Caracas
era mas que alarmante. El Gabito nos sigue narrando que
48 horas después de que la sequia llegara a su punto
culminante, la ciudad quedd completamente paralizada.
El gobierno de los Estados Unidos envid, desde Panama3,
un convoy de aviones cargados con tambores de agua. Las
Fuerzas Aéreas Venezolanas y las compafiias comerciales
que prestan servicio en el pais, sustituyeron sus
actividades normales por un servicio extraordinario de
transporte de agua. Los aerédromos de Maiquetia y La
Carlota fueron cerrados al tréfico internacional vy
destinados exclusivamente a esa operacion de
emergencia. Pero cuando se logré organizar la
distribucién urbana, el 30 % del agua transportada se
habia evaporado a causa del calor intenso. En Las
Mercedes y en Sabana Grande, la policia incauté, el 7 de
junio en la noche, varios camiones piratas, que llegaron a
vender clandestinamente el litro de agua hasta a 20
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bolivares. En San Agustin del Sur, el pueblo dio cuenta de
otros dos camiones piratas, y repartié su contenido,
dentro de un orden ejemplar, entre la poblacion infantil.

Estas conductas de conciencia popular vy
solidaridad contrastaban con la de otros habitantes. Asi
nos los refiere Garcia Marquez que mientras Samuel
Burkart se dirigiria a su trabajo, saludaba a una vecina que
se sentaba en su jardin desde las 8 de la mafiana a regar
la hierba. En cierta ocasidn le hablé de la necesidad de
economizar agua. Ella, embutida en una bata de seda con
flores rojas, se encogié de hombros. «Son mentiras de los
periddicos para meter miedo —replic6—. Mientras haya
agua yo regaré mis flores». Parecemos condenados a
repetir conductas como una noria, en este caso, seca.

Nuestro cronista invitado nos sigue contando
que la ciudad estaba totalmente paralizada. El
abastecimiento habia sido limitado y en las proximas
horas faltarian los alimentos. Los almacenes, las
empresas, los bancos, estaban cerrados. Los abastos de
los barrios empezaban a cerrar sus puertas a falta de
surtido: las existencias habian sido agotadas. Cuando
Burkart cerré el radio comprendid que Caracas estaba
llegando a su hora cero. Cuando en el silencio mortal de
las 9 de la noche el calor hacia de las suyas, Burkart se
desnudé por completo, tomdé un sorbo de agua y se
acosté boca abajo en la cama ardiente, -continla
narrdandonos- sintiendo en los oidos la profunda
palpitacién del silencio. De pronto, se despertd
sobresaltado. Sintié, en todos los pisos del edificio, un
tropel humano que se precipitaba hacia la calle. Una
rafaga cargada de agua tibia y pura, penetré por su
ventana. Necesitd varios segundos para darse cuenta de
lo que pasaba: llovia a chorros. Las conmociones
incomprensibles e imprevistas del magico trdpico.

-—

Notas:

1) El 16 de julio de 1945 el Congreso Nacional aprueba el primer
instrumento para la preservacion del patrimonio cultural: la Ley
de Proteccion y Conservacion de Antigliedades y Obras
Artisticas de la Nacién, publicada en la Gaceta Oficial de los
Estados Unidos de Venezuela n. ° 21.787 de 15 de agosto de
1945. Esta Ley serd derogada por la Ley de Proteccion y Defensa
del Patrimonio Cultural, publicada en Gaceta Oficial de Ia
Republica de Venezuela n. ° 4.623 Extraordinario de 3 de
septiembre de 1993, la cual sigue vigente.

(2)Esta ley local permanecio vigente hasta su derogacién por la
Ordenanza sobre la Proteccion de Bienes del Patrimonio
Cultural de la Ciudad de Caracas, publicada en la Gaceta
Municipal del Municipio Libertador del Distrito Federal Extra n.
°1224 de 10 de julio de 1992.
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Alteridades, 22(43), 9-19. Recuperado en 03 de
septiembre de 2021, de

http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0
188-70172012000100002&Ing=es&tIng=es.

| *comuseo de la Ceramica Chorotega — Costa Rica

Este articulo a sido tomado de la Revista
Alteridades 22:43, para complementar el tema
expuesto en esta edicidon de Boletin en Red 21.

Resumen

En el mundo globalizado vemos crecer la
importancia de lo local. El cambio de paradigma del
poderoso Estado-Naciéon por la economia globalizada
debilita las instituciones y fortalece la legitimidad de las
comunidades para decidir sobre su cultura, sus raices y su
patrimonio. Este articulo presenta, desde un enfoque
multidisciplinario, el desarrollo de la nocién de
patrimonio, desde sus origenes hasta el actual
empoderamiento local en sus procesos de construccidn
social. Para entender este fendmeno se propone un
nuevo concepto, el ecopatrimonio, que permite integrar
el papel activo de las comunidades en la constitucion de
su patrimonio. Se ejemplifica con el caso de dos
comunidades de Costa Rica que construyeron una
estrategia de desarrollo social y econdmico.

Descarga y lee PDF aqui:
http://www.scielo.org.mx/pdf/alte/v
22n43/v22n43a2.pdf
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Dia de la Gaita debajo del AlImendrdn de Niquitao, 01 de Enero 2020
ot}Gundher Isea

1 Niquitao: voces y

)

entimientos
| gaita zuliana

En la actual coyuntura que vive el pais y la
estrategia nacional de superacién del modelo econdmico
rentista-extractivista petrolero y, acompafiado en Ia
actualidad con la situacidon pandemia, donde esta ultima
ha alterado la cotidianidad a nivel mundial, es de interés
el acercamiento sistemdtico y organizado a nuestro
patrimonio cultural, pero mas aun es el acercarnos a
entender como se ha venido salvaguardando en tiempo y
espacio uno de tantos ejemplos como es el patrimonio
musical, en este caso el de la gaita zuliana.

La gaita zuliana, sus letras son poesia y versos
sobre la cotidianidad de los pueblos, sus historias e
identidades, sus ritmos musicales tradicionales se
destacan en época decembrina no solo en el estado Zulia
sino en todo el pais, es por ello que los protagonistas de la
gaita zuliana son sus compositores, cantautores, musicos,
pero también los portadores de las devociones religiosas
en festividades dedicadas a Santa Lucia, San Benito, el
Nifio Dios, y la mas difundida la Virgen de Chiquinquird. En
este sentido expresa el compositor zuliano Rafael Rincén
Gonzalez (1989) “se cantaba la gaita sentimentalmente
limpia, es decir, apegada a la métrica popular: era un
decir, una critica de la realidad que se vivia a diario con
sentimiento y carifio sin vulgaridad”.

Una de las comunidades que, a largo de mas de
60 afios aproximadamente han realizado una serie de
acciones colectivas y de manera consecutiva para prever
la salvaguardia de la musica gaitera zuliana, es la
comunidad de Niquitao ubicada en el Municipio Baralt del
estado Zulia, donde realizan actividades de difusion a
través de una escuela de gaiteritos, el encuentro anual
de gaiteros en el Almendrdon de Niquitao, talleres y

e la

actividades regulares a lo largo de todo el afio en
instituciones educativas del municipio. En este sentido, el
cronista del Municipio Baralt Manuel Pérez Gil
refiriéndose a la actividad del almendrén nos reseia lo
siguiente en su libro Trazos de mi Pueblo:

“..Esta tradicién tiene aproximadamente siete
décadas, se realiza el 1 de enero en el solar de la
familia Mosquera, debajo del célebre almendrédn,
en Niquitao arriba al lado del Mene. Es el encuentro
de los menegrandinos residentes y los que estdn
fuera de su lugar, la parranda consiste en
interpretar la gaita tradicional, al son del furro,
tambora, charrasca, cuatro y maracas, donde se
improvisa y se cantan gaitas tradicionales...” (2020:
110)

Este primer acercamiento dedicado a investigar
la gaita zuliana como patrimonio cultural inmaterial desde
la mirada de sus protagonistas, develando su propia
forma de preservacion, se ha obtenido, como primeros
hallazgos, visibilizar los trayectos familiares para alcanzar
la sostenibilidad de este legado cultural a las préximas
generaciones, marcada por una trayectoria generacional
de familia gaitera.

En las entrevistas realizadas a los gaiteros de
Niquitao con mas 30 afios dedicados consecutivamente a
la difusion y ensefianza de la gaita zuliana han destacado
que, el nucleo familiar ha sido fundamental para Ila
continuidad y amor a la musica gaitera y a sus actividades:

- Bueno yo, desde que tengo memoria, me gusta la
musica, la gaita es parte de mi familia. Mi padre
Félix Sdnchez dedicé toda su vida a la ensefianza de
la gaita, a nosotros sus hijos y a los demas
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muchachos de la comunidad, teniamos grupos ... (1)

- Yo pertenezco a una familia gaitera por decirlo asi,
mi papad tocaba cuatro, mi abuelo cantaba, mis
primos y yo teniamos un grupo gaitero o sea todos
hacemos gaita... (2)

-Para nosotros organizar las actividades del
almendro es encontrarnos en familia y vecinos,
tratamos todos hasta los que se fueron del pais de
mantenerla y hacerla el primero de enero... (3)

Este sentir gaitero expresado en palabras de los
entrevistados destaca el tejido social presente alrededor
de la gaita zuliana en la comunidad de Niquitao,
caracterizado por brindar momentos de compartir vy
celebrar tal como lo sefala el compositor y musico
Leonardo Santiago en parte de la letra de su cancion
titulada el Almendron:

Debajo del Almendrén siempre la parranda era en
el solar de los Mosquera, se formaba el parranddn;
fue sitio de reunién de aquellos buenos gaiteros,
que con los afios fueron sembrando la tradicién...
(4)

Comprender las trayectorias de los gaiteros es
conocer también las tradiciones de la comunidad, que ha
mantenido por siete décadas este legado, hasta
denominar el dia del Gaitero todos los primeros de enero.
Hoy en dia, en la comunidad de Niquitao se ha
conformado una escuela de gaitas llamada Los Gaiteritos,
conducida por varios directores perteneciente a la misma
comunidad; actualmente su director es el Profesor
Gundher Isea, quien explica que a pesar de la pandemia
covid-19, él y los facilitadores han mantenido sus labores
aplicando las medidas de bioseguridad pertinentes. El
profesor Isea nos comenta:

-Ha sido fuerte no te lo voy a negar. Con mucho
miedo, pero los nifios estan alli y nosotros tenemos
los instrumentos aqui mismo en la comunidad, las
clases no son como antes, todos los dias.
Retomamos hace poco, ahorita en febrero, tres
veces a la semana y agrupamos pocos nifios en las
casas como prevencion. Ellos se animan realizando
los videos y eso te contagia... (5)

Por lo tanto, la cultura implica todas las
dimensiones del ser humano, también es la base
fundamental para la construccion de una identidad
colectiva y de tejidos sociales, nos comenta Kleymeyer
(1993) “..la identidad compartida puede comunicar
energia e inspirar a la gente a esforzarse colectivamente
para mejorar su vida...” (1993:41),

Reflexion final

Nuestros patrimonios culturales inmateriales se
han convertido a lo largo de la historia en ejemplos de
resistencia cultural frente a grandes fenémenos como el
impacto de la globalizacidn, el capitalismo y hoy en dia las
medidas sanitarias para el enfrentamiento de la pandemia
Covid-19. Es necesario comprender la perseverancia de
las practicas culturales comunitarias sin pretender
modificarlas o transformarlas ya que estas son acciones
propias de sus custodios.

Notas:

(1) Entrevista 1 realizada el 23 de enero 2021. En la comunidad de
Niquitao

(2) Entrevista 2 realizada el 29 de enero 2021. En la comunidad de
Niquitao

(3) Entrevista 2 realizada el 12 de febrero 2021. En la comunidad de
Niquitao.

(4) El Almendrén, musica y letra de Leonardo Santiago, 1995.

(5) Entrevista al profesor Gundher Isea, 22 de abril de 2021.

Dia de'la Gaita debajo del Almendron de Niquitao, 01 de Enero 2020
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Ver video

Haz clic en el siguiente enlace y disfruta del video “Tierra
Zuliana (debajo del Almendrén 2020)”

https:/www.youtube.com/watch?v-_ WAMAK UKOk

Fotos: Gundherlsea
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. La Burriquita - Marcha en defensa de la Gonstitucién Bblivariana. Octubres2

S

La Burriquita es una manifestacion cultural
de resistencia de las comunidades indigenas vy
afrodescendientes, es una festividad ligada al solsticio de
invierno, conocidas como Diversiones Pascuales de
Oriente, aunque estd extendida en todo el pais e islas
vecinas del Caribe; por ejemplo, en los Carnavales de
Trinidad & Tobago, suelen sacar comparsas de Burriquitas
gue llaman Burrokeet, reconociéndolas que son oriundas
de Venezuela. “La Burriquita forma parte del nucleo de
pantomimas de procedencia europea que se difundieron
en nuestro pais, permanecen extendidas por casi todo el
territorio nacional.” (Ramdn y Rivera 1980, p.75)

Nos llama la atencién el simbolismo de la
Burriquita, un animal que no existia en estas tierras
americanas, originario del continente africano. “La
primera aparicion del burro en el nuevo mundo se
produjo en 1495, cuando Coldén llevd en su expedicién

__Foto: Manuel Reina éaf.

cuatro machos y dos hembras.” (Equus africanus asinus
2021, 6 de julio)

Es evidente que, por las caracteristicas del
burro, de gran capacidad de carga y de facil manutencion,
fuese el animal de trabajo ideal. Presente en todos los
acontecimientos histéricos americanos.

El maestro Sanz acostumbraba a dar lecciones al
nifio Simén montando a caballo por los potreros de
la hacienda de San Mateo, una mafiana Sanz,
excelente jinete, montaba un hermoso caballo de
paso y Bolivar se tambaleaba en un burro, el
maestro lo miro y le dijo:

-Usted nunca sera un hombre a caballo

El nifio Bolivar le replico con mucho respeto vy
valentia:

-y cdmo voy a serlo si lo que me dan a montar es
un burro? (Rodriguez 2013)

™

RESENA - ACTUALIDAD

El 20 de octubre de 2016, el Instituto del
Patrimonio Cultural (IPC), declara a las Burras vy
Burriquitas patrimonio cultural de Venezuela. Este acto
protocolar eleva esta manifestacion al rango de
reconocimiento nacional. Sirven las palabras de Luis
Felipe Ramén y Rivera, quien explica bien la esencia de la
Burriquita:

El tiempo de vida que llevan estas pantomimas en
contacto con nuestras maneras y costumbres, ha
determinado en ellas una pareja expresiéon de
venezolanidad.

Asi, la Burriquita nuestra en su atuendo tanto como
en la musica y la manera de bailarla, responde a lo
mas genuinos impulsos animicos de nuestro pueblo.
(Ramén y Rivera.1980, p.75)
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del Catdlogo del Patrimonio Cultural Venezolano, realizado
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TEMA CENTRAL

PATRIMONIO CULTURAL EN RIESGO

CON LA INTENCION DE:

1.Analizar la destruccion y/o pérdida del patrimonio cultural a lo largo de la historia debido a causas
extraordinarias, como son: los conflictos armados, los desastres naturales y el impacto de la accién
humana. Ademas, conocer el patrimonio cultural mundial en peligro.

2.Explorar las amenazas de deterioro y desaparicion del patrimonio cultural venezolano y nuestro
americano. Revelar y exponer las experiencias recientes que han puesto en riesgo el patrimonio cultural
y natural de nuestros paises.

3.Examinar las estrategias para proteger, salvaguardar y conservar el patrimonio cultural en peligro
desde el financiamiento de planes de manejo y gestidn patrimonial en el marco de las medidas de
proteccion contempladas en las Convenciones Internacionales. Revisar algunas practicas impulsadas en
el ambito local y comunitario.

4.Conocer el papel de las tecnologias y recursos digitales en la conservacidn y la restauracién de
monumentos, sitios patrimoniales y paisajes culturales fragiles; como el modelado y el escaneo en 3D, la
realidad aumentada y la realidad virtual, las cuales recrean nuevas formas de conservar y exhibir el
patrimonio cultural para su permanencia y disfrute en el tiempo.
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Es sencillo, envia tu texto al correo redpatrimonio.ve@gmail.com, cumpliendo los siguientes parametros:

Articulos escritos con: Titulo: de no mas de 6 palabras; Extension del cuerpo del texto: entre 1500 minimo a 3000 palabras
maximo (incluyendo las referencias bibliograficas); con un méximo de 3 imdgenes con su respectivo mensaje escrito y
fuente o autor, en formato JPG, preferiblemente con una resolucién mayor de 800px.

Ademas debes incluir una pequefia resefia de tu personay correo de contacto para nuestros lectores.

Recuerda, las informaciones enviadas deben ser previamente corroboradas y debidamente sustentadas con referencias
confiables y certeras.

Las secciones programadas dentro del nuevo formato de la revista Boletin en Red son las siguientes:

OBSERVATORIO DE PATRIMONIO: articulos de opinidn, reflexiones o denuncias susceptibles a la pérdida de valores
intrinsecos del patrimonio cultural.

OPINION — INVESTIGACION: articulos productos parciales de investigaciones relacionadas a las diferentes areas o
categorias del patrimonio cultural.

RESENA — ACTUALIDAD: articulos que enfoquen problematicas de actualidad del patrimonio cultural, donde la opinién de
los propios actores del patrimonio es resaltada.

CRONICA - HISTORIA: articulos de referencia histérica del patrimonio cultural de nuestras ciudades y pueblos de
Venezuela y Nuestra América.

NOTICIAS: Eventos, noticias relevantes para la difusién en el Blog de la pagina web y redes sociales de la
REDpatrimonio.VE

PARTICIPA, LA REVISTA BOLETIN en RED, ES TUYA TAMBIEN
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La Revista Boletin en Red no es responsable de las opiniones emitidas por los
autores de los articulos publicados. La informacién ofrecida en este boletin
tiene caracter informativo, se sugiere la confirmacion de aspectos relevantes
de la misma en las fuentes originales referidas.



https://redpatrimoniove.wixsite.com/redve
mailto:boletínredpatrimonio.ve@gmail.com

